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ECM: Travesias de norte a sur

“Lo realmente importante es la libertad artistica”

Mark Wiggins

Noruega, en el lejano norte de Europa, es un pais geograficamente estrecho y largo (el via-
je desde Stavanger en el suroeste hasta Hammerfest en el remoto noreste abarca unos 2400
km.), unido al continente no solo por su parte septentrional sino también por los mares de
Noruega y Barents. Es una nacién de una excepcional belleza natural (con su costa troque-
lada de fiordos y escarpados acantilados) v tiene una extensién de méas de 350.000 km? aun-
que su poblacién es similar en nimero a la de Madrid o Barcelona. Ademaés de esto, dispone
de una cultura musical de gran vitalidad, y mas atm desde que Manfred Eicher de ECM Records
fue a Noruega en busca del talento al saxofon de Jan Garbarek. La presencia de Manfred
Eicher en la reciente historia musical noruega nos desvia de los gustos de musicos clasi-
cos noruegos como Leif Ove Andsnes, Vilde Frang o Truls Merk (artistas admirables todos
ellos) y nos lleva por los senderos de la improvisacién, ya sea en el jazz o en la musica con
partitura. Como reflejo de todo esto, hemos pedido a cuatro artistas que nos den sus opi-
niones, complementadas con la de Steve Lake, productor discografico y fiqura clave en su
trabajo junto a Manfred Eicher en ECM Records. Ademas de con artistas noruegos inmer-
§0s en su propia tradicion pero con la mirada lanzada al exterior como el pianista, compo-
sitor y novelista Ketil Bjgrnstad y el joven violinista y vocalista Petter Udland Johansen (enla
foto superior junto a Arianna Savall), hemos hablado con el laudista Rolf Lislevand, que sali6
de Noruega para asentarse en paises como Espafia, ltalia y Suiza (igual que el percusionis-
ta Ingar Zach, un noruego que reside actualmente en Madrid). Junto a tales figuras hay una
artista que se mueve en la direccién opuesta, pues Arianna Savall parti6 de Barcelona v ha
llegado a ECM, donde acaba de lanzar su nuevo album junto a Udland Johansen, Hirundo
Maris, Chants du Sud et du Nord, que forja un vinculo entre el norte y el sur de Europa, exten-
diendo un puzle para mentes musicalmente abiertas que refleja no solo los contrastes sono-
10 entre las tierras bafiadas por el Mar del Norte y el Mediterraneo, sino que combina distintas
iones, musica clésica y folclérica. Es toda una muestra del interesantisimo trabajo que
wrolla hoy en las regiones fronterizas entre estilos y formas. Y, por supuesto, en tor-
no atoda esta actividad artistica planea siempre la figura de Manfred Ficher, todo un ejem-
plo del papel que un productor discografico debe ejercer en nuestros dias.

¢Coémo afectan a la mente creativa la situacién
geografica de Noruega, su poblacion y su clima?
Rolf Lislevand y Ketil Bjornstad nos ofrecen dos
puntos de vista distintos. Bjernstad, nacido en
Oslo, y que ha demostrado que, como novelista,
puede escribir acerca de la musica cldsica con infre-
cuentes claridad, perspicacia y autoridad (el primer
volumen de su reciente trilogfa ha sido publicado
en Espana con el titulo A la muisica, JP Libros: 2010,
y, en paralelo, acaba de aparecer en ECM un album
llamado Vinding’s Music sobre esa misma trilogfa),
opina que “todo noruego es consciente de que esta-
mos en el limite de Europa y muy lejos del centro.
Tenemos un pais inmenso en lo relativo a espacio;
de hecho, sobre todo cuando viajas mds alld de
Oslo, te das cuenta de no tenemos una poblacién
muy numerosa. Climdticamente hablando tene-
mos estaciones muy marcadas: en casi toda
Noruega se suceden algo asi como un crudo invier-
no, una primavera que puede ser tardia y decepcio-
nante, un verano breve que influye mucho en
nuestra vida y que tratamos de aprovechar lo mejor
posible (especialmente en el norte donde es enton-
ces cuando tenemos luz solar), y en otofio tenemos
fuertes tormentas. Creo que la naturaleza influye
con mucha fuerza en nuestra manera de pensar, en
cuanto a creatividad musical, sobre todo en el ambi-
to del jazz moderno. Cuando hacemos musica,
creo que también tenemos una especie de seguri-
dad, de confianza, tanto en cldsica como en jazz:
la causa puede estar en nuestro buen sistema edu-
cativo, que nos hace sentir en igualdad de compe-
tencia con lo que se hace, por ejemplo, en Espana,
Alemania o Francia.”

Un ejemplo de tal confianza lo encontramos
en otro beneficiado por el sistema educativo y tam-
bién nacido en Oslo, el laudista Rolf Lislevand, a
pesar de tratarse de alguien que, yaamuy tempra-
na edad, sintié una fuerte atraccién por los entor-
nos musicales mediterrdneos (concretamente a
través de las grabaciones de Jordi Savall en la por
aquel entonces Astrée de Michel Bernstein).
Aunque no cree que “la musica tenga nacionali-
dad”,y conla tipica y saludable indiferencia norue-
ga por la excesiva delimitacion de los géneros
musicales, ¢l sefiala el hecho de que “incluso hoy
en dia, la identidad musical escandinava quiz4 tie-
ne mds que ver con su naturaleza y sus paisajes
que con su gente. Es una zona de Europa en la que
la poblacion estd muy desperdigada, y la mayoria
del tiempo tendemos a buscar la soledad, pero una
soledad junto a los paisajes y la naturaleza. Creo
que esto refleja también mi propia situacién: ain
sigo pasando bastante tiempo en la campifia del
sur de Noruega, disfrutando de todo ese espacio y
naturaleza. La idiosincrasia musical noruega estd
hoy en dia vinculada a los colores sonoros, a una
gran relevancia del espacio en la musica, y también
ala sensacion de extender mucho los tiempos musi-
cales.” Steve Lake agrega que “a menudo los pro-
pios musicos tienen ideas diferentes acerca de cudles
pueden ser las cualidades nérdicas o septentriona-
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“Manfred ha sido un puente crucial
entre dos medios musicales bastante
separados, la clasica y el jazz. Ahora
la distancia es mucho menor que
hace cuarenta anos.” K. Bjgrnstad

les.” Menciona al compositor y pianista de jazz
nacido en Ringsaker, John Balke, mds volcado aho-
ra hacia el blues, “que es un personaje muy intere-
sante, en especial en relacién con Espafia por su

proyecto Siwan con Amina Alaoui, referente a la.

época de Al-Andalus. Creo que, como creador
musical, Balke se mueve entre esos dos mundos.”

La presencia en ECM tanto de Rolf Lislevand
(con sus dlbumes Nuove musiche y Diminuito) como
ahora de Arianna Savall, invoca inevitablemente la
presencia del trabajo musical del padre de Arianna,
Jordi Savall, con quien en los dltimos afios Manfred
Eicher ha pasado bastante tiempo. Steve Lake
cuenta que al principio Arianna Savall llamé la
atencién de Manfred Eicher “al escucharla den-
tro del conjunto de su padre, y mds tarde oyendo
sus trabajos en solitario (con discos como Peiwoh
y Bella Terra) y pensd, ‘si, ella tiene muchas cosas
que aportar por si misma’. Tanto ella como Petter
Udland Johansen son personas muy interesantes:
son tan abiertos filosofica como musicalmente,
lo cual resulta refrescante. Siempre estin pensan-
do mis alla de las categorias establecidas. En el
caso de Arianna, ella contribuye tanto con su filo-
soffa como con su voz y su arpa: tiene algo espe-
cial, con esa maravillosa voz clara como el hielo.
Naturalmente, Petter Udland Johansen también
sabe hacer su trabajo y me encanta el ambiente de
su banda, con esa instrumentacién tan inusual
con la mandolina y el dobro o guitarra resonado-
ra, instrumento que uno relaciona normalmente
con la musica bluegrass.”

Arianna Savall tiene muy claro todo lo que
debe a sus padres, Jordi Savall y Montserrat
Figueras: “De mis padres he aprendido muchisi-
mo ya desde el vientre de mi madre... y sobre todo
escuchando a mi madre cantar los cantos sefardi-
es y las canciones catalanas, donde también la he
acompanado tanto... Pero una ha de encontrar su
propio camino, jy a veces no es facil en una fami-
lia tan musical y con tanto talento! Por esta razén
elaspecto de crear ha sido siempre algo donde me
sentia mas yo, y esto ellos lo han respetado y apo-
yado con mucho carifo. Me siento muy agradeci-
da por todo lo que nos han transmitido, y a mi
madre siempre la llevo en el corazén cuando can-
to, sobre todo cuando son cantos que he aprendi-
do de ella, o los hemos cantado juntas.”

Por su parte, antes de comenzar a grabar dlbu-
mes con Manfred Eicher, Rolf Lislevand pasé
muchos anos trabajando junto a Jordi Savall. “Si
no hubiese escuchado en Noruega en los anos 70
la musica de Jordi en LPs, probablemente no esta-
rfa haciendo lo que hago hoy en dia, pues ¢l tenfa
—y sigue teniendo-algo muy especial. Su enfoque
de la musica antigua ya tenia por aquél entonces
muchos elementos de libertad, de musica popular
y de improvisacion. Me enamoré de esa concep-
cion. Trabajar posteriormente con Jordi fue para
mi una auténtica escuela que me ensefi6 a enfren-
tarme a cualquier musica, ademds de a sureperto-
rio en particular. Lo mismo me ocurrié cuando
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conoci a Manfred
Eicher. Cuando era
joven yo hacia sobre
todo improvisaciones y
musica de jazz, y tocaba la guitarra eléctrica.
Aquellos primeros discos de ECM con gente como
Garbarek y Pat Metheny fueron quizd, para varias
generaciones de musicos noruegos, el mayor impul-
so dado nunca a nuestra creacion musical. Y no solo
por la musica en si, sino también por el tratamien-
to del sonido propio de ECM y esa sensacion de
tiempo, espacio y paisajes musicales, que hacen
de su estética algo tan especial. No es ningun secre-
to que Manfred Eicher es una de las escasas per-
sonas dentro de este negocio que —como Michel
Bernstein—ha creado todo un estilo de musica por
medio de sus producciones. El consigue que la
gente haga cosas que probablemente no habrian
hecho sin su influencia.”

Arianna Savall, una de las artistas que mds
recientemente han entrado en la estética de ECM
(aunque ya participo en 2004 en el disco Nuove
musiche de Lislevand), opina que “poder trabajar
con Manfred ha sido un suefo increible. El tuvo
la idea de grabar este disco en la iglesia de Sanke
Gerold, donde han grabado por ejemplo el Hilliard
Ensemble o Arvo Pirt. La iglesia tiene una acts-
tica ideal para un conjunto de cinco musicos, el
texto no se pierde pero hay una resonancia natu-
ral muy bellay profunda. Y Manfred quiso grabar-
lo como un disco de musica cldsica o antigua, es
decir, todos juntos alrededor de los micros y tocan-
do juntos. También este era nuestro deseo para
este proyecto, ya que llevabamos mucho tiempo
tocando juntos, y nos podiamos arriesgar a hacer-
lo asi, y en el momento que tocamos todos juntos
hay otra energia, sobre todo paralas improvisacio-
nes es mucho mds agradable. Su forma de escuchar
es muy intensa y de una forma muy sutil te va
guiando, y llevando por caminos que quizas por
NOSOtros Mismos No Nos atreveriamos, pero con
él te dejas llevar... jy confias! Dice pocas palabras
pero las que dice son muy significativas, jte hacen
reflexionar y cambiar cosas!”

El nuevo disco de Arianna Savall y Petter
Udland Johansen no solamente pretende unir tra-
diciones muy distantes geograficamente —de tierras
junto alos mares del Norte y Mediterraneo—, sino
que también mezcla estilos musicales. En opinién
de Petter Udland Johansen, “lo que pretendiamos
con este disco era mostrar que existen mds ele-
mentos que nos unen que diferencias: la musica del
Mediterraneo cuenta las mismas historias que aqui
en Escandinavia, y las obras a menudo tienen
estructuras muy similares. Los pueblos siempre
se han trasladado llevando su propia cultura y
musica por donde han viajado, y asimismo se ins-
piran en los lugares que van viendo, para llevar
después a casa con ellos las experiencias que han
sentido en esos viajes. Esta claro que hay diferen-
Cias entre norte y sur, pero esperamos que nues-
tro album pueda ayudar a la gente a comprender
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un poco mejor esas diferencias, a apreciarlas y a
respetarlas mds.” Steve Lake comenta que “las
musicas folcloricas tienden a conectarse de muchos
modos, pues son fruto de la historia de la gente
viajando de acd para alld por distintos paises.
Manfred siempre estuvo particularmente intere-
sado en el folclore del norte de Europa, y ahora
quiere explorar también el sur, asi que estamos
trabajando en ambos frentes. En lo que respecta
al interés de Manfred por el sur, creo que consis-
tird en conocer y seguir a algunos intérpretes.
Ademds de sus contactos con Jordi Savall, por
ejemplo, ha realizado varios viajes al sur, a Espana,
Portugal e Italia (Italia le interesa mucho por el
jazz que se hace ahora allf).”

sComo se desarrolla la mezcla de tradiciones
en Hirundo Maris, Chants du Sud et du Nord?
Arianna Savall responde que “Petter y yo veni-
mos de paises con una tradicién musical muy rica.
Los dos venimos de familias musicales, donde se
ha cantado mucho y la musica ha formado parte
de nuestras vidas ya desde la infancia. Y las musi-
cas tradicionales tanto noruegas como catalanas
y sefardies son una base para nosotros muy impor-
tante. Hemos crecido escuchando estas musicas,
estos cantos populares, y es de alguna manera
nuestra base. Después hicimos nuestros estudios
en musica antigua, especializindonos en la Schola
Cantorum en Basilea, y la forma que tenemos de
abordar la musica tradicional viene de la musica
antigua, para nosotros. Nuestra forma de cantar
por ejemplo no es tipica tradicional, nuestra for-
macion es, como decia, mas de musica antigua, por
lo tanto unas voces mds trabajadas, pero igual en
la musica antigua como en la tradicional la voz tie-
ne que tener naturalidad, y este es un aspecto que
siempre hemos buscado con Petter, esta senci-
llez, espontaneidad y pureza de la voz. También
el texto es muy importante, ya que muchas de las
canciones son leyendas e historias muy intensas.”
¢Representa este programa una evolucién natu-
ral desde sus discos y programas de concierto
previos, o constituye una nueva direccion inter-
pretativa para usted? “Por un lado si es una evo-
lucién natural, y por el otro hay aspectos nuevos
que hemos probado. En mis anteriores discos de
creacion personal, como Bella Terra y Peiwoh ya
hacia canciones modernas y antiguas con mis
arpas histéricas, es decir antiguas. Pero en este dis-
co, el presente y el pasado estdn atin mas unidos.
Por un lado yo estoy tocando con mis arpas anti-
guas, una triple barroca y la otra gotica, después
Petter toca con instrumentos tradicionales, como
el hardingfele y la mandolina, David toca con per-
cusiones mezcladas, tradicionales y antiguas, y
Miquel Angel y Sveinung tocan con instrumen-
tos totalmente modernos, como es el contrabajo
y el dobro.”
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“Esta clase de caminos
musicales llenos de

exploraciéon y aventura son

uno de los elementos

distintivos de ECM.” S. Lake

“Lamuisica folclérica noruega estd completa-
mente viva hoy en dfa”, dice Petter Udland
Johansen, “y constituye el patrimonio musical mas
importante que poseemos. La musica folclérica
aun se preserva en su forma original, aunque tam-
bién ha sido usada como inspiracién y como fuen-
te directa por miisicos de jazz, pop y rock. Toda
esta musica folclérica estd fuertemente conectada
con la naturaleza, que se convierte en un compo-
nente que se transmite a todos los demis tipos de
misica. Aparte de esto, las distintas tradiciones
tanto vocales como instrumentales se pueden estu-
diar en numerosas escuelas y centros educativos,
lo que, por supuesto, ayuda a mantener viva esta
musica.” En lo referente a la musica folclérica de
hoy en dia, Steve Lake nos aclara que en ECM “no
pensamos, por supuesto, que sea menor o peor
que cualquier otro tipo de miisica, y puede per-
manecer y aportarnos cosas nuevas, especialmen-
te cuando, por ejemplo, Ale Moller y Lena
Willemark exploran las antiguas melodias suecas
para violin, y puede ser tan hermosa como la mtisi-
caantigua o las composiciones contemporéneas. Un
autor como Bartdk, que utilizé creativamente la
misica folclérica como fuente para obras contem-
poréneas, era asimismo consciente de que esa musi-
caes perfecta por si misma, y nosotros compartimos
totalmente ese sentimiento. En este campo tenemos
varios discos de Savina Yannatou, que comenzé
en Grecia pero exploré la musica de todo el
Mediterrdneo, y creo que el nuevo dlbum de Arianna
y Setter pertenece o se asimila a esta misma cate-
goria, pues todos comparten la idea de hallar pun-
tos de contacto entre diferentes tradiciones.”

El espiritu de aventura impregna e incluso
engloba mucha de la produccién de ECM, inclu-
yendo el campo de la muisica antigua del que emer-
gen Rolf Lislevand y Arianna Savall, tal y como
sefala Steve Lake: “Manfred trabaja con intérpre-
tes de todo tipo de sensibilidades, pero es cierto
que se percibe que la gente que trabaja en 4reas de
musica antigua tienen mucho en comtin con los
improvisadores del drea del jazz. El trabajo con la
muisica antigua puede resultar tan exploratorio como
trabajar dentro de un contexto jazzistico. Quizd sea
ésta probablemente la razén de que, por ejemplo,
The Hilliard Ensemble y Garbarek empasten tan
bien juntos.” ;Se extiende esta apertura de miras al
trabajo de John Potter? “Claro que si, pues él es uno
de los més aventureros de todos. Su disco Being
Dufay de 2007/8 (que mezclaba el mundo sonoro
del siglo XV con las composiciones del siglo XX de
Ambrose Field) encaja perfectamente, a mi pare-
cer, pues ya estuve jugando con la idea de paisajes
electrénicos en discos de Evan Parker, y en ECM
tenemos una linea de grabaciones que incluyen
Stockhausen y la Music Improvisation Company
con Hugh Davies volviendo a 1970. El disco de
Potter se puede conectar con ese tipo de paisajes elec-
trénicos que esperan ser explorados, incluyendo en
ellos la voz de John Potter. Esta clase de caminos
musicales llenos de exploracién y aventura son uno

“de hacerse
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de los ele-
mentos dis-
tintivos de
ECM, y ha

con mucha - . \
responsabilidad y cuidado. Somos conscientes, por
algunos inciertos resultados, que juntar intérpre-
tes de géneros muy distintos puede no funcionar
siempre bien, pero cuando estamos ante un pro-
yecto como éste en el que convergen muisicos e inte-
reses de diversas dreas, resulta grandioso. Lo mismo
ocurre con el Dowland Project de John Potter, en el
que colaboré en sus diferentes encarnaciones con
artistas como John Surman o Barry Guy. Y también
habia musica folclorica en su tercer dlbum.”

Uno no esperaria que Manfred Eicher tuvie-
se un estrecho apego por la miisica antigua en todo
suesplendor (a pesar de haber tocado en una orques-
ta en su juventud). Rolf Lislevand acaba de grabar
su tercer dlbum en ECM, dedicado a la musica
francesa del siglo XVII para guitarra barroca y tior-
baasolo, y nos explica que “esta misica no es muy
fécilmente accesible, y no crefa que Manfred Eicher
hubiera escuchado muchas veces misica como ésta
con anterioridad, por lo que no tenfa muchas espe-
ranzas en que él fuese especialmente sensible hacia
los detalles estilisticos tan especiales que contie-
ne. Sin embargo, Manfred tiene una sensibilidad
tnica hacia lo valioso en cualquier lenguaje o esti-
lo musical. Reacciono a ella a su modo habitual:
parece estar medio dormido durante el proceso de
grabacién, y de pronto, cuando ocurre algo que no
encaja, inmediatamente lo identifica y te da conse-
jos que te ayudan a ir mds lejos. Este didlogo entre
intérprete y productor es esencial, y mucho maés
en las grabaciones a solo.”

Ketil Bjornstad —que estudié piano clasico e
hizo su debut a los 16 afios con la Filarménica de
Oslo, aunque cuatro afios mds tarde enfocé su inte-
rés hacia la improvisacion, creando a lo largo de
los afios dlbumes como The Light, The River, The Sea
y mads recientemente Night Song— nos ofrece una
reflexién mds acerca del cardcter aventurero de
ECM, personificado en las reacciones instintivas
de Manfred Eicher. “Manfred también me anima-
baasobrepasar lo que yo siempre habia visto como
limites. Me fasciné su modo de entender el len-
guaje visual de un modo tan cercano a la misica,
escogiendo sus disefios de portada para los dlbu-
mes, y ademas su vision cinematogrifica de todo
lo que hace. Me propuso el Antonioni Project (un
homenaje al cineasta italiano) para el Festival de
Jazz de Molde de 2010 (en una ciudad sita en el
fiordo Romsdals). Me proporcioné un escenario y
me sugirié que yo podia usar el mejor tipo de mtsi-
cos que pudiese sofiar, como Andy Sheppard. Fue
lainspiracién de Manfred lo que realmente me per-
miti6 pensar con libertad y aprovechar oportuni-
dades. Algo muy importante también es que nunca
se trata de ventas, sino que lo realmente importan-
te es la libertad artistica.”
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Desde hace cuatro décadas, Noruega ha emer-
gido como una pieza clave del jazz europeo, segin
nos cuenta Steve Lake, “como una especie de bs-
queda de lo nérdico en si mismo: El primer inte-
rés de Manfred fue Jan Garbarek, y le sigui6 a
Noruega. Cuando Manfred contacté por prime-
ra vez con Jan, éste era un saxofonista de free-jazz
post-Coltrane, pero en el transcurso de unos pocos
afios se libr6 de algunas influencias y eché raices
enlas fuentes folcloricas noruegas, linea que sigue
desde que se enrolé en ECM. Otros muisicos del
calibre de Jan, como Arild Andersen o Terje
Rypdal, habrian acabado por hacerse oir desafian-
temente, pero creo que el hecho de que Manfred
les encontrase tan pronto y consiguiera que su
musica fuese tan ampliamente conocida, dio un
inmenso voto de confianza al conjunto de los artis-
tas noruegos. Ahora hay una segunda generacion
inspirada por aquella primera ola, lo cual ha for-
talecido enormemente la escena artistica actual de
Noruega. A mi parecer eslégico que las cosas mds
interesantes ocurran también en los limites. Existe
un interés por las formas tradicionales, pero tam-
bién ellas quieren comenzar a emerger y mezclar-
se con otras ideas, y buen ejemplo de esto es el
dlbum de Savall y Johansen.”

Desde el punto de vista de un misico norue-
go activo en Oslo desde finales de los afios 60,
Ketil Bjernstad opina que “es imposible exagerar
la importancia de Manfred. Lo que més me llama
la atencién de cuando vino por primera vez en
1969 y comenz6 a grabar en el diminuto estudio
Arne Bendiksen de Oslo, fue que llegé con los
mejores impulsos que se podian traer a Noruega.
La sorpresa debié haber sido buena también para
todos los misicos noruegos, porque en su estu-
dio de trabajo habia una mezcolanza de gentes
entre las que estaban los musicos que daban con-
ciertos en el famoso Club 7 de Oslo, donde podi-
as encontrarles siempre. Creo que el modo de
pensar de Manfred, y también su valentia, tomé for-
ma en su abierta estética: no escogfa el repertorio
standard, especialmente en aquellos tiempos en
que la influencia de Estados Unidos era increible-
mente profunda. Hay que sefialar que Manfred
fue capaz de dibujar un mapa completamente nue-
vo para la misica contemporanea.”

Dentro de este espiritu aventurero, el uso de
la improvisacién tanto en su sentido jazzistico como
en el empleado por intérpretes de musica antigua
o por el propio Ketil Bjornstad demuestra un cri-
terio de flexibilidad filoséfica en la musica, fomen-
tado en toda la labor de ECM: “La improvisacién
supuso para mi una fantastica liberacién —sobre
todo porque yo nunca me habia visto como un
auténtico musico de jazz, y no creci escuchando

asotti [ ECM Records

Rolf Lislevand © Roberto M
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“Una ha de encontrar
SU propio camino, iy a
veces no es facil en
una familia tan
musical y con tanto
talento!” A. Savall

standards de jazz, sino Bach y Mahler— para elegir

poder ser algo mds que un intérprete, de no pasar
tanto tiempo estudiando las obras de otros compo-

sitores, tratando de interpretarlos con propiedad
ante un piiblico. Cuando tomé esa decisién a la
edad de 20 afios, era una época fascinante en la his-
toria de la musica, pues fueron en muchos aspec-
tos los grandes anos de Miles Davis, y los pianistas
encontramos una nueva generacién despuntando
con una mayor libertad para experimentar e impro-
visar sobre acordes no vinculados al modo stan-
dard de tocar jazz. Siempre me senti un
improvisador, no un misico de jazz, y Manfred ha
sido un puente crucial entre dos medios musicales
bastante separados, la cldsica y el jazz. Ahora la
distancia es mucho menor que hace cuarenta afios.”

Desde su ambito de misica antigua (y pese a
sus tempranas incursiones en la improvisacién
con guitarra eléctrica), Rolf Lislevand declara que
cuando se utilizan técnicas de improvisacién barro-
ca, “lo que se superpone a la propia miisica no es
una construccioén o un concepto ajeno. Creo que
la parte improvisatoria es un desarrollo necesario
y natural de la propia muisica escrita. Lo mds impor-
tante en cualquier tipo de muisica es que debe comu-
nicar, y debe comunicar con algiin tipo de lenguaje
comprensible para la gente de hoy. La improvisa-
cién no es tanto una cuestién de alterar el lengua-
je basico ni de realizar cambios esenciales en la
musica, sino permitirte la adaptacién a una nue-
va situacion de escucha. Y toda situacién de escu-
cha cambia alo largo del tiempo. La gran diferencia
en el repertorio musical entre hoy y el tiempo en
que se compuso es que la situacién de escucha es
distinta (y también quizd sea diferente el espiritu
de la gente).”

Hablando de moverse atrds y adelante a través
delos estilos y tradiciones musicales, Arianna Savall
concluye asi su reflexion sobre la creacién sonora
en el norte y el sur: “Nuestra formacion es clasica,
pero al descubrir la nuisica antigua nos quedamos
enamorados de este estilo tan fresco, donde la
improvisacion tiene un rol muy importante, don-
de la creatividad, siempre desde el conocimiento
de los estilos, también se trabaja, donde se puede
cantar con naturalidad..., en fin, es un mundo muy
rico, como el de la musica tradicional, donde lo
directo y espontdneo juegan también un rol muy
caracteristico. La musica tradicional tiene algo que
va directo al corazon, en sus melodias hay una emo-
cién muy intensa como en El Mestre o en Bendik og
Arolija y alas vez son cantos muy antiguos; algu-
nos de ellos vienen de la época medieval, como
Morena. Por eso hice este tema sefardi casi como
una canci6n de trovador, solo con el arpa gotica 'y
la mandolina que es como el latid que dialoga con
la voz y el contrabajo de bordén.”

Traduccién: José Velasco
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Golondrina que vuelas los mares
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}TPI"SSCH*L‘LU} un cancionero de musicas Lmtiguas en torno al mar

. Arianna Savalll = Hirtndao Maris
 PetterUdland Johansen

Sabemos que el libro de viajes, esa variedad de
prosa entre la confesién y el diario de aventuras,
tiene un pariente en la miisica que sélo algunos
han sospechado, pero lo cierto es que el “4dlbum de
viajes” existe desde los tiempos del acetato: Blind
Willie Johnson refirié en sus primeros discos la
experiencia de aquellos vagabundos del jazz que
recorrian el Mississippi con una guitarra de alqui-
ler y que solian encontrarse al diablo en el fondo
de una botella; Miles Davis es autor de uno de los
mejores discos de viajes de la historia, Sketches of
Spain y el disco blanco de Los Beatles es un viaje
metacultural por unas fronteras del pop disueltas
en 4cido. Pero la new age y sus derivas “clisicas”
han sido las lineas musicales mds viajadas: Yo-Yo
Ma y su Silk Road Ensemble nos han guiado por
la Ruta de la Seda como émulos de Salgari, los
cuatro arcos del Kronos Quartet han intentado
persuadirnos de que los mapas mienten y artistas
como Kitaro, Olfield o Sakamoto son conocidos
por sus errares.

Nadie discutird a estas alturas que ECM es la
discografica que mds se ha interesado por la expe-
riencia del trdnsito al inventar nuevas geografias
y empalmar culturas distantes con instrumentos
poliglotas. En Cantos del Sur y del Norte, el tltimo
cuaderno de viaje producido por Manfred Eicher,
el grupo Hirundo Maris de la cantante y arpista
Arianna Savall y el violinista y cantante Petter
Udland Johansen recoge en un cancionero de ultra-
mar una tradicion de nanas, cantos y baladas nor-
mediterrdneas que el contubernio de las aguas y el
comercio de los hombres han llevado tierra aden-
tro desde el Mar del Norte hasta el Mediterrdneo
y de vuelta al septentrion.

No obstante, Cantos del Sur y del Norte no
pretende historiar estas transacciones sino can-
tarnos una fabula animada por ese aliento de poe-
ta marinero que inflaba los versos de Alberti; la
candidez del concepto obliga a omitir que estas
migraciones musicales solian ir precedidas por los
tambores de la guerra o que sagas como la de Erik
el Rojo se escriben con la espada, pero repetimos
que Cantos del Sur y del Norte es antes una enso-
flacién que una crénica. De hecho, la propia his-
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David Rodriguez Cerdan

toria de amor referida en El mariner —ese tema
ndutico que es el centro del disco- nos incita a
inventarnos que Savall, atin estremecida por la
dolorosa sombra de la madre, es en realidad una
bardesa catalana con nostalgia de salitre y Johansen
un marino varego en cuyo hardingfele esta la patria:
la marea de preciosas tonadas catalanas, sefardi-
es, noruegas y escocesas que se cantan como el
uno al otro en compania de Sveinung Lilleheier
(canto, guitarra y dobro), Miquel Angel Cordero
(canto y contrabajo) y David Mayoral (canto y per-
cusién) rompen en el oido mares estrellados, una
cuna mecida por la brisa salitre, la proa de un drak-
kar mirando a levante o el puerto nocturno de una
remota fantasia persa. No es casualidad que la pri-
mera cadencia de contrabajo de El mestre semeje
el viento en las velas o que el arpa gotica y el can-
to de Savall —con ese centro suyo tan delgado y
laringeo— suene a color de aguamarina, porque
todo es mar en esta musica, un mar que revuelve
pueblos, giros y modos hasta que ya no tiene sen-
tido pensarlos como distintos: no hay mds distan-
cia entre las mozas casaderas de las sefardies Buenas
noches, Ya salié de la mar o Morena me llaman —en
las que el repujado de cuerdas pulsadas y las line-
as de melismas nos dibujan patios y celosias—y las
damas nortenas y melancélicas de Om Kvelden,
Halling, Bendik og Arolilja u Ormen lange —donde
brillan las agilidades al pandero de David Mayoral
o la ligera sustancia de los rasgueos— que la que
separa a las unasy alas otras de la felicidad, y tan-
to en los tradicionales catalanes El noi de la mare,
Yo m’enamori d’un aire y El mariner —esa memora-
ble sucesién de cuartetos rematada por un inter-
valo plagal que chispea la versificacién— como en
los riffs de la musica nueva de Savall y Johansen
encontramos industrias similares a las de la
Tarantela de Ribayaz o a las de la escocesa y uni-
versal The Water is Wide. Y es que si hay algo que
se aprende de este viaje a lomos de la golondrina
marina de Savall y Johansen es que el corazén
humano tiene mucho de carta esférica.

ARIANNA SAVALL / PETTER UDLAND JOHANSEN: Hirundo
Maris (Chants du Sur et du Nord)

Arianna Savall voz, arpa gotica, triple arpa italiana. Petter
Udland Johansen voz, hardingfele, mandolina. Sveinung
Lilleheier, guitarra, dobro, voz. Miquel Angel Cordero, con-
trabajo, voz. David Mayoral, percusién, voz / ECM RECORDS
/ Ref.. ECM 2227 (1 CD) D1



